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Özet 

Arap ve Fars edebiyatlarından beslenerek şekillenen klasik Türk şiiri, İslam kültürüne 

ait sanat ve estetiğin en önemli şubelerinden birini teşkil etmektedir. 16. yüzyıl şairlerinden 

Bâkî ve Fuzûlî‟nin Divanları, klasik Türk şiiri sahasında yazılmış iki önemli eser olmanın 

yanı sıra İslam‟ın manevî kültürüne ait önemli tasavvurlar ihtiva etmektedir. 

Bu çalışmada, Bâkî ve Fuzûlî divanlarında mekânsal unsurlardan “kapı”nın algılanma 

biçimi ele alınmıştır. Mekânlar arasında geçişi sağlayan yer/yapı olarak bilinen kapı, çerçeve 

açısından kapalı mekân ile açık mekân arasında geçiş yeri olma özelliğini taşıdığı için şiirde 

daha çok bekleyişin sembolü olarak kullanılır. Kapı, divanlarda yapay mekânların cüz‟ü 

olması hasebiyle demirden yapılma, mahremiyeti sağlama, üzerinde yazı veya resim 

nakşedilme gibi hususiyetleriyle doğrudan veya göndermelerle muhtelif teşbih ve tasavvurlara 

konu edilir. Daha çok aşk bağlamında sevgili ve memdûh övgüsü ile ilişkilendirilerek 

kullanılır. Aşk bağlamında sevgilinin kapısı, şifahane ve Mescid-i Aksa‟ya benzetilir; adaletin 

te‟sis edildiği, sultan ve kölelerin saygı ile eğildiği, âşığın intizâr ile beklediği yer olarak 

algılanır. Kapı, memdûh övgüsü bağlamında temsil edilen ulûhiyyet makamları (Allah, 

peygamber) ve beşerî makamlara göre (sultan, bey) maddî ve manevî anlamda mansıp elde 

etme aracı olarak telakki edilir, yüceltilerek kozmik ve kutsal mekânlarla aynı mesabede 

görülür. Ulûhiyyet makamlarını temsil edecek şekilde kullanılan kapı, rahmet ve mağfiret 

aracı; otoriteyi temsil edecek şekilde kullanılan kapı, bir ihtiyacı giderme, maddî anlamda 

pâye/makam elde etme aracı ve sığınak olarak algılanır. Bu yaklaşımların yanı sıra kapının 

eşik mekân olma özelliği nazara sunulur ve kapı, soyut kavramlarla tavsif edilerek metafor 

olarak kullanılır. 

Anahtar Kelimeler: Divan, Fuzûlî, Bâkî, Kapı, Algı 

Abstract 

Classical Turkish poetry shaped by feeding from Arabic and Persian literatures 

constitutes one of the most important branches of art and aesthetic understanding of Islamic 

culture. As well as being two important works written in the field of classical Turkish poetry, 

the Divans of Bâkî and Fuzûlî, 16th century poets, contain important information belonging to 

the spiritual cult of Islam. 
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In this study, the conception of "door", one of spatial elements in Bâkî and Fuzûlî Divans, is 

discussed. The door, which is known as the place/structure that makes the passage between 

spaces, is mostly used as a symbol of waiting in poetry since it has the feature of being a 

passageway between closed and open space in terms of frame. Since the door is a part of 

artificial spaces in Divans, it becomes a subject to some simile and envisions directly or 

implicitly because of its features such as being made of iron, providing confidentiality, having 

a characteristic to be written and engraved on it. It is mostly used in relation to love by 

associating beloved and memorial praise. In the context of love, the door of lover is likened to 

a shrine and Masjid al-Aqsa; and it is perceived as the place where justice is established, the 

sultan and the slaves bow with respect, and the lover waits with the expectancy. The door is 

considered as a means of obtaining high authority in the material and spiritual sense according 

to the religious authorities (Allah, the prophet) and the human authorities (sultan, bey), and 

also it is glorified and is seen at the same value as the cosmic and holy places. The door used 

to represent the religious authorities are perceived as means of mercy and forgiveness; and the 

door that are used to represent authority are perceived as satisfying a need, a means of 

obtaining materiality and as a shelter. In addition to these approaches, the door, which is also 

mentioned as a threshold space, is used as a metaphor by describing it with abstract concepts. 

Keywords: Divan, Fuzûlî, Bâkî, Door, Conception 

Giriş 

Klasik Türk şiiri, 13. yüzyılın ikinci yarısında başlayıp 19. yüzyılın ilk yarısına kadar 

varlığını sürdürmüştür. Tanzimat, Servet-i Fünûn ve Fecr-i Âtî şiirini dil ve üslûp açısından 

etkileyen bu şiir, zengin mazmun ve imgeleriyle modern Türk şiirini muhteva açısından 

etkilemeye devam etmektedir. Arap ve Fars kültürlerinden etkilenen klasik şiir, İslam 

kültürüne ait sanat ve estetiğin en önemli şubelerinden birini teşkil etmektedir. Bâkî ve 

Fuzûlî‟nin kaleme aldığı şiirlerin sanat seviyesi yüksektir. Bu şiirler, Fars şiiriyle boy 

ölçüşebilecek ve hatta onu gölgede bırakabilecek imge ve mazmunlarla yüklüdür. Özellikle 

bu şairlerin divanları üzerine yapılan tematik çalışmalardan elde edilen çıkarımların diğer 

klasik şairler için bağlayıcı olacağı düşünülmektedir. Bu bağlamda Bâkî ve Fuzûlî 

divanlarında hem yapay mekânların bir cüz‟ü olan hem de eşik mekân özelliği taşıyan 

“kapı”nın algılanma biçimi ortaya konulmaya çalışılmıştır. 

İnsan, sosyal bir varlık olduğu için hayatını devam ettirme hususunda tabii mekânların 

yanında inşâî mekânlara ihtiyaç duyar. “Tabiatla iç içe yaşayan birey, sosyalleştikçe ve 

bireyin ben duygusu şekillendikçe, mahremiyet kavramı oluştu ve kendine ait mekânlar 

oluşturmaya başladı.” (Bayrak, 2013: 38). Barınma, korunma ve eğlence mekânları inşâî 

mekânlardan bazılarıdır. Bu mekânların en önemli cüzlerinden biri kapıdır.  

Barınma mekânlarından evin inşâî mekânlar içinde ayrı bir yeri vardır. Zira ev, kişinin 

kendisini koruması, varlık mücadelesini sürdürmesi ve güvende hissetmesi hususlarında 
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“kabuk” (Demir, 2001: 14) işlevi görür. İnsanın ihtiyaçlarına ve mahremiyet tasavvuruna göre 

şekillenen ev, kişi-mekân etkileşimi bağlamında ayrı bir öneme sahiptir. Özellikle edebî 

eserlerde şairin/yazarın evi algılama biçimini ortaya koymak, onun mekân tasavvuru hakkında 

fikir vereceği gibi duygu ve hayal dünyasının çözümlenmesine büyük bir katkı sağlar. Evi, 

“mekân çözümleme aracı” olarak gören Gaston Bachelard, “Mekânın Poetikası” adlı eserinde 

inşâî bir unsur veya imge olarak evi “öz varlığımızın topografyası, dünya köşesi, ilk evreni ve 

gerçek bir kozmosu” (1996: 27-32) olarak görür. Bu meyanda öncelikle evin, akabinde evin 

cüzlerinden kapı, eşik, köşe, mahzen, çatı, oda, mutfak gibi unsurların algılanma biçiminin 

ortaya konulması, şairlerin ruh dünyalarının çözümlenmesine, hayatı anlama ve 

anlamlandırma biçimlerinin anlaşılmasına önemli bir katkı sağlar. Ev, çerçevesel açıdan 

kapalı bir mekân olduğu için ev ile dış mekân arasında bağlantıyı sağlayan unsurlardan kapı, 

önemi haiz bir unsurdur. 

Kapı, “bir yere girip çıkarken geçilen ve açılıp kapanma düzeni olan duvar veya 

bölme açıklığı” (Akalın vd., 2011: 1306) demektir. “İnsanoğlunun dış dünya ile şahsî 

dünyası arasında perde vazifesi gören” (Atmaca, E.-Adzhumerova, R., 2010: 24) kapı, şiirde 

daha çok “içerdekinin dışarıdakini, dışarıdakinin içerdekini beklemesinin imgesi” (Narlı, 

2007: 60) olarak kullanılır. Kapının açık veya kapalı olma durumu, farklı veya karşıt imgeleri 

çağrıştırdığı için “çifte simgeselliğe sahip olduğu” (Bachelard, 1996: 237) düşünülmektedir. 

Kapı, iç mekân ile dış mekân arasındaki bağlantıyı sağladığı, yani bir mekândan başka 

bir mekâna geçerken köprü işlevi gördüğü için eşik mekân özelliği taşır (Karçığa, 2014: 131). 

“Geçiş süreçlerinin yaşandığı evre, eşiksel mekânların oluşmasına zemin hazırlar. Her mekân 

kendisinden bir önceki ya da sonraki mekâna eşik konumundadır.” (Bayrak, 2013: 270). Eşik 

mekânlar, içinde bulunulan mekân/konum ile elde edilmek istenen mekân/konum arasındaki 

yeri karşıladığı için Ârâf metaforunu çağrıştırır. Eşik mekânın kapalı veya engellerle dolu 

oluşu, kişiyi mevcut yazgısının ön gördüğü hayatı yaşamak zorunda bırakırken aşılması, ona 

yeni bir yazgının inşâsı konusunda uygun zemin ve süreci hazırlar. Eşik mekânlardan “evin 

kapısı”nın aşılmasıyla, güvenlik düzeyi yüksek bir ortama girme imkânı elde edilirken, “tekke 

kapıları”nın aşılmasıyla erginleşmeyi gerçekleştirme hususunda seyr ü sülük yolculuğunun 

başlamasına, maddeden manaya, kesretten vahdete geçiş için (Eren, 2010: 273) ihtiyaç 

duyulan şartlar sağlanmış olur. Böylece kişinin mevcut yazgısında olumlu bir dönüşüm 

yaşanır. “Yarı-açık” mekân özelliği taşıyan kapı, kapalı mekânları ayırma, onların arasında 

bağlantıyı sağlama işlevini görmenin yanı sıra (Arslan, 2014: 54) sınırlı alanlar ile sınırsız 

alanlar (açık mekân) arasında ihtiyaç duyulan bağlantıyı sağlar (Simmel, 2013: 19).  Bu 

yönüyle köprü işlevi görür. 

 “Kapı” sözcüğünün birçok deyim ve atasözü içinde yer alması, önemli bir kültürel 

motif, dilsel unsur ve kavram olduğunu gösterir. “Açık kapı bırakmak, kapısını aşındırmak, 

dış kapının mandalı, kapı gibi, kapısına kilit vurmak” kabilinden deyimler; “Allah, gümüş 

kapıyı kaparsa altın kapıyı açar.”, “Mart kapıdan baktırır, kazma kürek yaktırır.”, “Ölüm bir 
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kara devedir ki herkesin kapısına çömelir.” gibi atasözleri, kapı sözcüğünü içeren özlü 

sözlerden birkaçıdır.  

Modern Türk şiirinde imge veya sembol olarak yoğun bir biçimde kullanılan kapı, 

klasik Türk şiirinde farklı teşbih ve tasavvurlara konu edilen mekânsal unsurların başında 

gelir. Kapı, temsil ettiği varlığa göre (Allah/peygamber/sultan/sevgili) değer kazanır. Bu 

meyanda ulûhiyyet makamlarını temsil eden kapılar, rahmet ve mağfiret aracı; sevgilinin 

kapısı, “cennet, kıble, secdegâh, gök, asuman, arş, yastık ve gül bahçesi” (Pala 1995: 51); 

şeyhin kapısı, manevî himmet umulan yer; sultanın kapısı ise maddî bir ihtiyacı giderme veya 

makam elde etme noktasında sığınılan yer olarak tasavvur edilir. Bu yaklaşımlardan dolayı 

klasik şiirde, kapı yüceltilerek kozmik veya kutsal mekânlarla aynı mesabede görülür. 

 “Osmanlı Türkçesi‟nde, kapı anlamında yaygın olarak kullanılan dört ayrı kelime 

bulunmaktadır. Bunlar, Türkçe kapu, Arapça bâb, Farsça der ve yine Farsça olan dergâh 

kelimeleridir.” (Şavk, 2014: 8). Bâkî ve Fuzûlî Divanlarında kapı algısıyla alakalı yapılan 

incelemede tespit edilen sözcüklerden “kapı/kapu”, “bâb, ebvâb” ve “der”, değerlendirmeye 

tabi tutulurken; “dergâh” sözcüğü “eşik” anlamında kullanıldığı için değerlendirmeye tâbi 

tutulmamıştır. Kapı, divanlarda daha çok aşk bağlamında değerlendirildiği için sevgili ile 

ilişkilendirilerek kullanılmıştır. Memdûh övgüsü bağlamında da ele alınan kapı, yer yer inşâî 

mekânların cüz‟ü olarak gerçekçi bir bakış açısıyla ele alınmıştır. Özellikle sevgili ve 

memdûha ait mekân ve muhitlerin kapıları, âşık/şair tarafından intizar ile 

beklenilen/gözlenilen yer olarak telakki edildiği için farklı çağrışımlara konu olabilecek 

şekilde tasvir edilmiştir. 

 

1. Bâkî ve Fuzûlî Divanlarında Kapı Algısı
1
 

1.1.Aşk ve Sevgili Bağlamında Kapı 

Aşk, klasik Türk şiirinin ana konularından biri olduğu için mekânsal birçok kavram, 

aşk bağlamında ele alınır. Bu meyanda kapı, sevgiliye ait mekânların cüz‟ü olarak ele 

alındığında yüceliği temsil edecek şekilde kullanılırken, âşık ile ilişkilendirildiğinde 

değersizliği, ötekileşmeyi, mahviyyetkârlığı temsil edecek şekilde kullanılır. Divanlarda 

sevgilinin kapısı, şifahane ve Mescid-i Aksa‟ya benzetilir; adaletin te‟sis edildiği, köle ve 

sultanların saygı ile eğildiği, âşığın intizar ile beklediği yer olarak tasavvur edilir. 

Klasik şiirin ana konularından biri aşk olduğu için şiirlerde söz konusu edilen 

hastalıklar, genellikle aşk kaynaklı ruhsal hastalıklardır. Dolayısıyla şifahane, maddî 

hastalıkların tedavi edildiği yerden ziyade ruhsal hastalıkların tedavi edildiği (tımarhane) 

yerdir. Sevgili, çekilen acıların müsebbibi olarak telakki edildiği için âşığa iltifat ettiği 

takdirde, âşığın şifa bulacağı düşünülür. Bâkî, âşığın dertlerle dolu yaralı gönlünü, şifahaneye 

                                                             
1 Bu çalışmada kullanılan şiir metinleri, Sabahattin Küçük tarafından hazırlanan “Bâkî Dîvânı 
Tenkitli Basım” ve Kenan Akyüz vd. tarafından hazırlanan “Fuzûlî Dîvânı” adlı eserlerden 
alınmıştır. Eserlerin künyeleri kaynakçada belirtilmiştir. 
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benzettiği sevgilinin kapısına arz ettiğini ileri sürer. Bu yaklaşımla sevgili, hekim/tabip; 

sevgilinin kapısı şifahane olarak algılanmıştır: 

Dil-i pür-derd-i mecrûhı der-i cânâne tapşurdum  

Varup dâru‟ş-şifâya yine bir dîvâne tapşurdum (G.341/1) 

Klasik şiirde yüceltilmek istenen unsur ve yapılar, Kâbe ve Mescid-i Aksa gibi kutsal 

mabetlerle benzerlik noktasında ilişkilendirilir. Bu bağlamda Bâkî, sevgilinin kapısını vefa 

ehlinin Mescid-i Aksa‟sı, kendi kıblesi olarak görür. Mescid-i Aksa, Müslümanların Kâbe‟den 

önceki kıblesiydi. Kutsal bir mabet olan Mescid-i Aksa‟nın sevgilinin kapısı ile benzerlik 

noktasında ilişkilendirilmesinin temelinde, sevgilinin hakikî aşk bağlamında ele alındığı, 

dolaysıyla ona ait değersiz mekânların dahi kutsal mekân mesabesinde görüldüğü anlaşılır: 

Tapundur Ka„be-i „ulyâ-yı eshâb-ı safâ kıblem  

Kapundur Mescid-i Aksâ-yı erbâb-ı vefâ kıblem (G.333/1) 

Klasik şiir anlayışına göre sevgili, otoriteyi temsil eden güç olarak telakki edildiği için 

aldığı karar ve sergilediği davranışlar nedeniyle sorgulanmaz. Buna mukabil âşık, tavır ve 

davranışlarından dolayı sorgulanıp suçlanır ve genellikle hâkir görülür. Âşık, düçâr kaldığı 

şartlara bakmadan sevgilinin kapısını aşındırır ve hatta söz konusu makamdan adalet umar. 

Bu yaklaşım, otorite olarak tasavvur edilen sevgilinin lütuf ve ihsanına mazhar olma isteği 

bağlamında değerlendirilebilir (Nazik, 2012: 1846). Bâkî, sevgilinin kapısını, âşığın mücadele 

ümidini diri tutan, uğradığı zulmü ortadan kaldırıp adaletin te‟sisine vesile olan yer olarak 

algıladığı için otoriteyi temsil eden makam olarak tasavvur etmiştir:  

Kapunda dâd umar ey şâh-ı „âdil  

Dil-i mecnûnı gör dîvâne geldi (G.500/3) 

Kutsal makam mesabesinde görülen mekânlara herkes baş eğer. Bu bağlamda Bâkî 

Divanı‟nda sevgili, maddî ve manevî açıdan yüceliği temsil eden varlık olarak telakki edildiği 

için aşk memleketinin sultanı olarak görülür ve sevgilinin kapısına taç sahibi insanların 

(sultan) yanında kulların da baş eğdiği ifade edilir. “Baş eğme” edimi, her ne kadar kul ve 

kölelere yaraşır bir davranış olsa da sultanların bile ihtiram ile eğildikleri makamlar vardır. 

Örneğin namaz kılınırken makamların farklılığı ortadan kalkar, rüku„ ve secdede herkes eğilir. 

Bâkî bu yaklaşımla sevgiliyi, Mutlak Varlık veya ona yaklaştırılmış bir tip; kapı ve eşiği ise 

kutsal mekân/makam olarak algılamıştır: 

Der ü dergâhına sultân-ı „aşkun ser-fürû eyler  

Esîr-i tâcdâr olsun gedâ-yı hâksâr olsun (G.352/3) 

Bâkî, âşığın karamsar ruh hâlini tasvir ederken yaşlı gözlerinin, kapı halkası gibi 

sevgilinin kapısında olduğunu ifade eder. Bu yaklaşımıyla karamsar ruh hâline rağmen ümit 

ile bekleyiş içinde olan âşığı, gözetlediği mekân veya mekânsal unsur nedeniyle bekçiye 
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benzetir. Âşığın en büyük uğraşlarından biri, sevgiliyi ve sevgiliye ait mekânları gözlemektir. 

Zira maddî ve manevî değer taşıyan varlıklar için verilen uğraş, söz konusu davranışı da 

yüceltir. Âşığın kıymet kazanma konusunda bir çabası olmasa da bu sürecin ona değer 

kazandırdığı düşünülür. Bunun yanı sıra kapı halkasının göz ile benzerlik noktasında 

ilişkilendirilmesinin temelinde, biçimsel benzerlik de vardır: 

Görem diyü seni a„yân-ı erbâb-ı nazar her gün  

Kapundan halka-i der gibi gitmez çeşm-i ter her gün  

Tolanur peyk-i âhum kûyunı şâm u seher her gün  

Ruhun bâgın rakîb-i dîv-sîret seyr ider her gün  

Yüzüni göremez yıllarca ammâ bunda âdem var (Mh.9/IV) 

Sevgili, güzellik ve kıymet bakımından ay ve güneş gibi kozmik unsurlardan üstün 

görülür. Fuzûlî, ışığıyla sevgilinin kapısına yüz sürdüğü için ayın, felek tarafından geceden 

sabaha kadar yüzü yere sürtülmek suretiyle cezalandırıldığını ifade eder. Bu yaklaşım, 

yüceliği temsil eden kozmik varlıkların, sevgilinin eşiğine şayeste görülmediğini, bu mekânın 

daha üstün varlıkların iltifatına layık olduğunu ortaya koyar: 

Der ü dîvârına güstâh yüz sürmüş diye gerdûn 

Yüzünü geceler sürter yere tâ subh mehtâbın (G.158/5) 

Bâkî, ayrıca âşığın can ve gönlünün sevgilinin mahallesinde kaldığını, sevgili kapıya 

çıkmadığı için çaresizce beklediğini ifade eder. Kapı, pencere gibi yarı açık mekânsal 

unsurlar, kapalı mekân ile açık mekân arasında bağlantıyı sağladıkları için bu yapılar, özlem 

ile beklenilen ve gözlenilen yerler olarak değerlendirilir: 

Bir Kul oglı âfetün kûyında kaldı cân u dil  

Kapuya çıkmaz görinmez n‟eylesün bî-çâreler (G.59/4) 

Sevgilinin kapısı, âşığın sevgiliye en fazla yaklaşabildiği yerlerden biri olduğu için 

vuslat uğruna verilen mücadelede âşığın sıklıkla uğradığı ve dolayısıyla birçok sıkıntıya düçâr 

kaldığı yerdir. Bu bağlamda Bâkî, sevgilinin kapısında ağlayıp inlemenin gayriihtiyari olarak 

gerçekleştiğini (G.469/5), âşığın gözyaşlarının sel gibi aktığını (G.402/3) ve âhından önce 

sevgilinin kapısına vardığını (G.201/3), âşığın bu mekânda devasız dertlere müptela olduğunu 

ifade eder. Bu yaklaşım, âşığın vuslat mücadelesindeki samimiyetini, çektiği sıkıntıların 

büyüklüğünü ve sevgilinin kapısının dönüştürücü etkisini ortaya koyar: 

Kapunda hâsıl itdi bu devâsuz derdi hep gönlüm  

Ne derde mübtelâ oldı dil-i bîmârı görsünler (G.55/2) 
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Ötekileştirilme veya melâmete uğrama durumlarından dolayı âşığın yaşadığı hâller 

tasvir edilirken kapı, bazı tasavvurlara konu edilir. Fuzûlî, âşığın sinesindeki yaralardan 

alevlerin yükseldiğini ileri sürerek âşığı, kapı ve duvarları yanan bir ocağa benzetir (G.120/2). 

Ayrıca âşığın kanlı gözlerinin, sevgilinin kapısının toprağını lale rengine dönüştürdüğünü 

ifade eder. Bu yaklaşımlar, âşığın sevgili uğruna döktüğü gözyaşlarının kanlı olduğunu 

gösterir. “Lale rengi” teşbihi, aynı zamanda âşığın aşk derdinden aldığı lezzeti gösterir. 

Kapıda kanlı gözyaşı dökmek, çekilen acının büyüklüğünü göstermenin yanı sıra, iç mekâna 

alınmamayı, öteki olarak görülmeyi sembolize eder: 

Lâle-reng etdi gözüm kan ile hâk-i derini  

Kimyâ-gerdir eder gördüğü toprağı kızıl (G.175/2) 

Âşık, mahviyyetkârlığı ilke olarak benimsediği için sevgiliye ait değersiz 

mekân/mekânsal unsurlara ihtiram eder. Sevgilinin kapı veya eşiğinin toprağı, bu unsurlardan 

bazılarıdır. Âşık, sevgilinin kapısına varan yolun toprağı olmayı yücelme vesilesi olarak 

telakki eder. Bu yaklaşım, Bâkî‟nin kurbiyet veya vuslata vesile olabilecek her türlü davranışı 

yücelttiği ve bedenden toprağa dönüşüme işaret ettiği düşünülür: 

Kapunda hâk-i râh olmak bana va‟llâhi rif„atdür  

Egerçi kim beni düşkün sanup üftâdedür dirler (G.185/4) 

Ev, “kabuk” işlevini gördüğü için tasavvufta, gönül ile ilişkilendirildiğinde kapı, 

pencere gibi cüzleriyle sâliki, masiva olarak telakki edilebilecek varlıklardan korur. Bâkî 

Divanı‟nda âşığın gönül evinin tenhalaştığı, kesretin gönle girmemesi için gönül evine kapı 

yapıldığı ileri sürülür. Gönül, cemalullâhın tahassüs yeri olarak görüldüğü için önce 

arındırılmalı sonra masiva veya kesret olarak telakki edilebilecek unsurların geçişine 

kapatılacak şekilde korumaya alınmalıdır. Bu bakış açısı, kapının, vahdetin muhafazası 

konusunda koruyucu bir rol üstlenecek şekilde kullanıldığını, dolayısıyla set olarak 

algılandığını gösterir: 

Dün gice dil hânesin bi‟l-cümle tenhâ eyledüm 

Kapu yapdum gayra kesretden müberrâ eyledüm (G.339/1) 

Barınma mekânlarının güvenliğini sağlama konusunda alınan tedbirlerden biri kapıya 

köpek bağlamaktır. Fuzûlî, âşığın gönlünü, boynunda tasmasıyla sevgilinin kapısında 

gezdirilen köpeğe benzetir. Böylece âşığın sadakat ve bağlılığının yanında, barınma 

mekânlarının güvenliğinin sağlanması için kapılarına köpek bağlama edimine işaret eder. 

Bunun yanı sıra hakir görülmesine rağmen âşığın sevgiliye ait mekânları koruma konusundaki 

hassasiyetini ortaya koyar: 

Kapında ham kadümi gezdürüp yürür gönlüm 

İtindürür yüğürür her taraf kılâde ile (G.248/5) 



 2. ULUSLARARASI EL RUHA SOSYAL BİLİMLER KONGRESİ                                                                                                                    9-11 Şubat 2018- Şanlıurfa    

----------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------- --------------------------------------------------------------------------------------------------------------  

 

 

KONGRE TAM METİN KİTABI                                                                                                ISBN 978-605-9885-56-0 
 

292 

Mekânların güvenliğini sağlama yollarından biri, kapılarını demirden yapmaktır. 

Fuzûlî, âşığın gönlünü, kapısı demirden yapılmış gam hazinesi olarak görür. Hazinenin gam 

içermesi, gamın âşığın nazarında değeri yüksek olan maddelerle aynı mesabede görüldüğünü, 

acıyı kanıksama durumundan dolayı gam duygusunun demir gibi âşığın gönlüne 

katılık/kavilik kazandırdığını gösterir. Hazine kapısının demirden yapılması ise gamın, gönlün 

kalıcı bir sakini olarak düşünüldüğünü ortaya koyar. Bu yaklaşımla ayrıca altın, mücevher 

gibi değerli maddelerin sağlam ve kapalı kapılar arkasında korunma gerçekliğine işaret 

edilmiştir: 

Gönlümün zahmına peykânını etdim merhem 

Genc-i gamdır n‟ola ger böyle demir kapılıdır (G.93/6) 

Feleğin âşıkların belini büktüğü, dolayısıyla dünya kapısından eğilerek çıkma 

zamanının geldiği ifade edilir. Belin bükülmesi, hastalık veya yaşlılık nedeniyle kaybedilen 

gücü ve yaklaşan ölümü temsil eder. Fuzûlî, “Dünya kapısından eğilerek çıkmanın vaktidir.” 

ifadesiyle bir gün mutlaka telezzüz edilecek olan ölüm olgusuna, inşâî mekânlara ait kapıların 

alçak yapılması nedeniyle kapıdan eğilerek girip çıkma edimlerine işaret etmiştir: 

Ey Fuzûlî kadimiz kıldı felek ham ya„ni 

Vaktidir çıkmağa dünyâ kapısından eğilin (G.159/7) 

 

1.2.Memdûh Övgüsü Bağlamında Kapı 

Klasik şiirde en çok işlenen konulardan biri “memdûh övgüsü”dür. Klasik şairler, 

varlıkları ve onlara ait mekân/mekânsal unsurları temsil ettiği ulûhiyyet makamlarına (Allah-

peygamber- halife…) ve beşerî makamlara (sultan-bey…) göre yüceltir. Bu makamlar, maddî 

ve manevî anlamda mansıp elde etme araçları olarak düşünülür ve kaderin olumlu anlamda 

değişmesi için “eşik mekân” olarak algılanır. Eşik mekânların en önemli özelliği, mevcut 

durum/gerçeklik ile elde edilmek istenen durum arasında mahiyet ve mekân açısından Ârâf‟ı 

temsil etmesidir.  

Fuzûlî Divanı‟nda kapı, Allah ile ilgili tasavvurlara konu edildiğinde “rahmet”, 

“mağfiret” ve “gufrân” sözcükleri ile tavsif edilir. Kapı, klasik şiirde genellikle “dergâh-ı 

İlahî” ve “sığınılacak makam” anlamlarına gelecek şekilde Allah ve peygamber ile 

ilişkilendirilir. Affetme adimi, Allah‟ın uhdesinde olduğu için inananlar, mağfiret kapısı 

olarak bilinen dergâh-ı İlahî‟ye iltica eder. Bu meyanda Fuzûlî, rahmet kapısının kapandığını 

söyleyerek (K.37/28) kişinin Allah‟ın rahmetinden (cennet, cemalullâh) mahrum kaldığını; 

mey (aşk şarabı) içilmeden mağfiret kapısının açılmayacağını ifade ederek mağfiret kapısının 

açılma şartını İlahî aşkın tahassüs ve tezekkürüne bağlar: 

Mey içmeden açılmaz imiş bâb-ı mağfiret 
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Sevgendler bu bâbda pîr-i mugân içer (G.77/3)  

İslam inancına göre Hz. Muhammed, âlemlere rahmet olarak gönderilmiştir (Kur‟ân-ı 

Kerim: Enbiya, 21/107). Mahşer gününde Hz. Muhammed‟in, Müslümanların affedilmesi 

konusunda aracı olacağına inanılır. Fuzûlî, mağfiret kapısının anahtarı, Hz. Muhammed‟e 

verildiği için onun lütfuna mazhar olmak istediğini söyler. Bir mekânın kapı anahtarını elde 

etmek, o mekâna rahat bir biçimde girip çıkmayı kolaylaştırır, kişinin mekân üzerindeki 

hâkimiyetini sağlar. Hz. Muhammed de âhiret gününde “rahmet vesilesi olma” vasfının 

tecellilerini göstereceği için şairin O‟nun mahşer yerindeki tasarrufuna ve gücüne işaret ettiği 

düşünülür: 

Yâ Nebî lütfun Fuzûlîden kem etme ol zamân 

Kim olur teslîm miftâh-ı der-i gufrân sana (G.6/10) 

 “Hâmîlik” başka bir deyişle “patronaj”ın (İnalcık, 2011: 11) önemsendiği 

devletlerden biri Osmanlı İmparatorluğudur. Dolayısıyla otoriteyi temsil eden saray ve 

payitaht gibi mekânlara şairlerin teveccüh ettiği vakidir. “Patrimonyal devlette yüksek kültür, 

yalnız yüksek saray kültürü olarak var olmuştur. Hükümdar sarayı ve ekâbir sarayları, 

toplumda şeref ve itibârın servet ve becerinin tek kaynağı ve sığınağı idi. Osmanlıda, en 

yüksek mimar, sarayın mimarbaşısı, en iyi kuyumcu, sarayın kuyumcubaşısı ve en gözde şair, 

padişahın ilgi ve lutfuna layık görülen sultanü‟şu„arâ idi.” (İnalcık, 2011: 8). 

Bâkî Divanı‟nda, düşkünlerin secde edilecek yer mesabesinde gördükleri memdûhun 

kapısı (K.23/29), iltifat (G.184/6), lütuf ve ihsân yeri olarak düşünülür (G.542/3). 

Hükümdarın fetihleri uğurlu görüldüğü için bayrağı, sığınılacak güç; kapısı cihan 

hükümdarlarının iltica ettikleri yer olarak tasavvur edilir. İltica, şartların zorlaması nedeniyle 

daha güvenli bir ortama sığınmak demektir. İltica edilecek mekânların güvenilirliğine inanılır. 

Bu meyanda memdûhun kapısı, huzur ve güvenliği temsil eden en ideal yer olarak tasavvur 

edilmiştir: 

Hemîşe feth-i fîrûzı livânâ iltivâ itsün  

Kapuna iltica kılsun cihânun hân u hâkânı (K.14/37) 

Fuzûlî, te‟sis edilen adalet sayesinde zararlı unsurların memleketten çıkarıldığını, 

dolayısıyla tedbir için kimsenin kapı ve duvara ihtiyaç duymadığını ileri sürerek otorite 

övgüsünde bulunmanın yanı sıra, kapıyı can ve mal güvenliğini sağlayan araç olarak görür. 

Kapı ve duvara ihtiyacın duyulmaması, güvenliğin mutlak manada te‟sis edildiğini gösterir: 

Öyle kim adlin zarar resmin götürdü mülkden 

İhtiyât için gerekmez kimseye dîvâr ü der (K.34/20) 
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Bâkî, memdûh övgüsünde bulunurken ona ait kapıların halkasını da ihtiyaçların 

karşılanacağına inanılan yer olarak tasavvur eder. Böylece bir yapının cüz‟ünü yüceltmekle 

yapının temsil ettiği gücün mahiyetini anlatmaya çalışır: 

Feth-i bâb-ı keremi her ki kapundan bilmez  

İhtiyâcı eline halka-i her der hâtem (K.19/36) 

Meyhane; bâde, şarap gibi keyif verici içkilerin içildiği yer olduğu için eğlence 

mekânları içinde büyük bir öneme sahiptir. Mecazî aşk bağlamında öz anlamıyla kullanılırken 

hakikî aşk bağlamında tekkeyi karşılar. Tekke, manevî anlamda yücelmek isteyen insanların 

eğitim yuvasıdır. Fuzûlî, kadrinin yükselmesi için gece gündüz meyhane kapısında, saadet 

kapısını bekler gibi beklediğini ileri sürerek meyhaneyi, tekke; meyhane kapısını ise baht 

veya devlet kapısı (Der-saadet) (Tarlan, 2009: 299) olarak tasavvur eder. Otoriteyi (şah, 

sevgili) temsil eden mekânlara vasıl olmak büyük bir çaba gerektirir. Bu yaklaşımıyla 

Fuzûlî‟nin, söz konusu mekânları, maddî ve manevî anlamda pâye elde etme aracı olarak 

algıladığını; âşığın veya kendi kaderinin dönüşmesi konusunda eşik mekân olarak tasavvur 

ettiğini gösterir: 

Sâkin-i hâk-i der-i mey-hâneyiz şâm ü seher 

İrtifâ„-ı kadr için bâb-ı sa„âdet bekleriz (G.123/2) 

Meyhane, rintlerin aşk şarabını içip huzur buldukları yerdir. Meyhanede yaşanan 

sarhoşluk, âşığa kötümser hâlini unutturup -geçici de olsa- onu mutlu eder. Bu durumdan 

dolayı âşık, meyhane kapısında yapılan hizmeti Acem hükümdarlarından Dârâ‟nın kapısında 

yapılan hizmetten üstün görür. Saltanat kapısı, maddî anlamda paye elde etme vesilesi iken; 

aşkın terennüm ve tezekkür mekânı olan meyhane, manevî anlamda paye elde etme 

mekânı/makamıdır. Bu düşünce, meyhane kapısında yapılan hizmetin, hükümdar kapısında 

yapılan hizmetten üstün tutulduğunu gösterir. Bu bakış açısıyla ayrıca Bâkî‟nin, başkasının 

kapısında çalışma anlamına gelen kölelik olgusuna işaret ettiği düşünülür: 

Bâkıyâ meykedenün ehl-i hârâbat içre  

Hidmet-i hâk-i deri devlet-i Darâdan yig (G.261/5) 

Sevgili/memdûh, kutsal varlık olarak tasavvur edildiği için ona ait mekân veya 

mekânsal unsurlar, aşkın/müteâl mekânlara benzetilir. Bu mekânlardan biri de cennettir. 

Fuzûlî, memdûhun kapısındaki bahçeyi, cennet gülünün bahçesi olarak görür ve böyle bir 

kapıdan kabul edilmeyi cennet bahçesini kazanmakla eşdeğer görür. Memdûhun kapı veya 

eşiğine kabul edilmek yazgının olumlu anlamda dönüşmesi noktasında büyük bir önem arz 

eder. Bu durum, madde âleminde cennet hayatı mesabesinde bir hayat yaşama bağlamında da 

değerlendirilebilir: 
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Ravza-i hâk-i derin bâğ-ı gül-i cennetdir  

Kim ki cennet diler ol ravzada me‟vâ eyler (K.42/38) 

1.3.Yapay Mekânların Cüz’ü Bağlamında Kapı 

Bâkî ve Fuzûlî divanlarında kapı, estetize edilerek ele alındığı için daha çok 

göndermeler yoluyla yapay mekânların cüz‟ü olarak ele alınır. Bu bağlamda “kapılara resim 

yapma ve yazı yazma”, “kapının evin mahremiyetini sağlaması”, “kapıların açık ve kapalı 

olma durumu”, “cennet ve cehennem kapılarının açık olma durumu” işlenmiştir. 

Dinî inanış ve kültürel anlayışa göre bazı toplumlar, iç mekânlarının kapılarına resim 

yaptırırken bazıları yazı yazdırır. Müslüman toplumlar, dinî mekânlarının kapı ve duvarlarına 

Allah‟ın isimlerini, besmele, ayete‟l-kürsî, istiaze (muavezeteyn) sureleri ve bazı duaları 

yazdırırken; gayrimüslimler, resim yaptırır. Bu bağlamla alakalı olarak Fuzûlî, puthane kapı 

ve duvarlarına resimlerin çizildiğini ifade ederek putperest ibadethanelerinin bir yönünü tasvir 

eder: 

Girip büt-hâneye kılsan tekellüm cân bulur şeksiz 

Musavvirler ne sûret kim der ü dîvâre yazmışlar (G.68/5) 

Bunun yanı sıra âşığın aşk gamından kapı ve duvarlara yazdığı yazıların âşığın gönlünün 

şahitleri olduğunu ileri sürerek dertlerini başka insanlarla paylaşamayan kişilerin duvarlara 

yazı yazma edimine göndermede bulunduğu düşünülmektedir: 

Ey Fuzûlî der ü dîvâra gamım yazmaktan 

Şâhid-i hâl-i dilimdir der ü dîvâr benim (G.207/7) 

Rint meşrep bir şair olan Bâkî, eğlence mekânlarından meyhânenin kapısının 

açılmasını murat eder. Böylece hem bu mekâna vâsıl olma konusundaki iştiyakını dile getirir 

hem de yücelttiği bir mekânın kapısını meşrebine uygun bir bağlam içinde değerlendirir: 

Ola kim bâb-ı meykede açıla  

Diyelüm yâ Müfettihe‟l-ebvâb (G.21/2) 

Evin en önemli işlevlerinden biri “mahremiyet sahası” (Eren, 2010: 272) olmasıdır. 

Mahremiyet, “özel yaşam” (Şavk, 2014: 12) anlamına gelip gelenekçi ve kapalı toplumlarda 

daha fazla önemsenen bir olgudur. Evin mahremiyetini sağlayan yapıların başında kapı gelir. 

Fuzûlî, âşığa “Nerde olursan ol, kapı levhası gibi masumiyet yolunu gözet, duvarlarda pencere 

gibi göz açtırma.” diyerek kapı levhasını bekçiye benzetir ve kapının tamamlayıcı bir unsuru 

olarak evin mahremiyetini sağlama konusundaki işlevine vurguda bulunur. Ayrıca mahrem 

mekânlara girilirken kapıda bekleme veya kapıdan girip çıkma usullerinin ahlakî kurallara 

uygun olması gerektiğine işaret eder: 



 2. ULUSLARARASI EL RUHA SOSYAL BİLİMLER KONGRESİ                                                                                                                    9-11 Şubat 2018- Şanlıurfa    

----------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------- --------------------------------------------------------------------------------------------------------------  

 

 

KONGRE TAM METİN KİTABI                                                                                                ISBN 978-605-9885-56-0 
 

296 

Kanda olsan kapı levhi tek gözet ismet yolun 

Açma göz dîvarlardan her eve revzen kimi (G.286/10) 

Barınma mekânlarının cüz‟ü olan kapının önemli unsurlarından biri kapı halkasıdır. 

Bâkî, kaderinde yaşanan olumlu dönüşümü anlatırken perdenin kalkıp kapının halkasının 

göründüğünü ve Allah‟ın gök kubbenin kapısını açtığını ifade eder. Kapı, 

gözlenilen/beklenilen yer olduğu için bu yaklaşımla intizarlı bekleyişin umuda dönüşümü 

tasvir edilmiştir: 

Götürdi perdeyi gözden görindi halka-i der  

Bu gice gök kapusın açdı Bârî-i Müte‟âl (K.20/12) 

Kapıların kapalı veya açık tutulma durumu, insanın bahtı bağlamında ele alınır. Fuzûlî, 

sabah rüzgârı dışında kimsenin kapısını açmadığını ileri sürerek (G.273/5) kimsesizliğini, 

sahipsizliğini anlatırken; yüzüne kapalı olan kapıların açıldığını ileri sürerek ters giden 

bahtının düzelmeye başladığını düşünür: 

Zamân zamân yüzüne bağlı kapılar açıla 

Nefes nefes olup efzûn kapında hayl ü haşem (K.16/35) 

Cennet ve cehennem kapılarının açık olduğuna dair inanış, klasik şiirde bazı 

tasavvurlara konu edilir. Bu bağlamda Fuzûlî, ramazan ayında cennet kapısının açık olduğunu 

ileri sürerek Ramazan ayı girdiğinde cennetin kapılarının açılıp, cehennemin kapılarının 

kapanacağı ve şeytanların zincirlere vurulacağına (Abdulbâkî, 2004: 283) dair hadise ve bu 

ayın ibadet ile geçirilmesinin sağlayacağı manevî katkıya işaret eder: 

Ramazân ayı gerek açıla cennet kapısı  

Ne revâ kim ola mey-hâne kapusu bağlu (G.239/4) 

Ayrıca Fuzûlî, cehennem kapısının açık olma durumunun vaiz tarafından -sürekli- 

dillendirildiğini ifade ederek insanları cehenneme gönderme konusunda adeta yarış hâlinde 

olan zühdî anlayışı tenkit eder: 

Mü‟ezzin nâlesin alma kulağa düşme teşvîşe 

Cehennem kapısın açdırma vâ„izden haber sorma (G.241/4)  

Klasik şiirde insan dışındaki varlıklara insana ait özellikler izafe edilerek aynîleşme 

veya özdeşlik sağlanır. Bu bağlamda kapı özellikle memdûh övgüsü bağlamında 

değerlendirilirken benzetme yoluyla Bâkî Divanı‟nda lütuf (K.19/35), ihsân (G.542/3), kerem 

(K.19/36), ümit (G.335/2) ve vuslat (G.36/4) ; Fuzûlî Divanı‟nda ise gufrân (G.6/10), mağfiret 

(G.77/3), rahmet (K.37/28), feyz (K.25/21), saadet (G.123/2), nusret (Trc.15-VII/7), belâ 
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(G.57/6) ve iftikâr (K.11/43) kavramları ile tavsif edilmiştir. Bu yaklaşımlar, kapının 

divanlarda mekânsal bir unsurdan ziyade metafor olarak ele alındığını gösterir. 

Sonuç 

İntizarlı bekleyişin imgesi ve sembolü olarak kullanılan kapı, gerek yapay mekânların 

cüz‟ü olduğu için gerekse yüceltilen varlıklara ait mekân ve makamlar bağlamında ele 

alındığı için şiir metinlerinde sıkça iltifat edilen sözcüklerden biridir. Maddî kültürün önemli 

unsurlarından biri olan kapı, Bâkî ve Fuzûlî divanlarında memdûh övgüsü, yapay mekânların 

cüz‟ü, aşk ve sevgili bağlamında ele alınmıştır. 

Kapının önemli özelliklerinden biri, iç mekân ile dış mekân arasında köprü vazifesi 

görmesidir. Divanlarda kullanılma biçimine göre engelleyici veya destekleyici olma 

özellikleri nazara sunulmuştur. Daha çok muhtelif varlıklara (Allah-sevgili-sultan/bey) veya 

isteklere (vuslat-iltifat) vâsıl olma konusunda araç olarak kullanılmıştır. Gazellerde daha çok 

âşığın sevgilinin teveccühüne, kasidelerde ise şairin memdûhun ilgisine mazhar olup 

kaderinin dönüşmesi konusunda verdiği mücadelenin zemini olarak algılanmıştır. Kapı bu 

yönüyle eşik ile aynı mesabede görülmüştür. Klasik şiirde tasvir edilen varlıklar idealize 

edildiği için özellikle yüceltilen varlıklara ait kapıların soyut kavramlarla tavsif edilerek 

estetik bir unsur olarak ele alındığı tespit edilmiştir. 
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